Composition du dossier

Il comprend six parties correspondant a chacun des contes et une bibliographie qui permet encore
d'étendre le champ des recherches si on le souhaite.

Pour chaque histoire on y trouvera :
- un dossier documentaire,
- une analyse du conte,
- des pistes de lecture,
- des propositions d'écriture,
- des suggestions de mise en jeu.

A propos du film

Eléments techniques

Inspiré par le théatre d'ombres, sa force graphique et son intensité poétique, Michel Ocelot a
participé a de nombreux ateliers avec des enfants a qui il apprenait les techniques de 'animation avec
ces silhouettes éclairées a contre-jour. Cette source d'inspiration lui a donné 1'idée de réaliser, il y a
presque dix ans, des petits films destinés a 'origine a la télévision.

Chaque conte commence par un prologue ot deux enfants (une fille et un gargon) créatifs et curieux
se retrouvent dans un cinéma désaffecté et, avec 'aide d'un technicien, se documentent, discutent, inven-
tent, dessinent et se déguisent.

Les techniques utilisées sont simples et ne font pas appel a I'ordinateur : papier découpé animé sous
caméra, animation en phase découpée, animation en pate a modeler (pour la trompe de 1'éléphant et la limace),
animation de maquette pour le mégaradar, animation de la lumiére pour 1'épisode de la sorciére...

Thémes et inspirations

Michel Ocelot s'est parfois inspiré de contes anciens qu'il a transformés, aménagés. On trouve déja
les themes qu'il reprendra ensuite dans Kirikou et la sorciére : les femmes autonomes - appelées sorciéres -
qui n'acceptent pas 'agression des hommes et se défendent. La sorciére qu'on épouse, des héros masculins
jeunes et innocents, curieux, qui veulent aller au-dela des idées toutes faites.

Comme dans Kirikou, on retrouve le gotit du détail, les références a des éléments précis, botaniques
pour les plantes et la végétation, historiques, ethnologiques en ce qui concerne le Japon, I'Egypte, le Moyen
Age, les costumes...



ombres découpées.

Le théatre
Comme pour un théatre de marionnettes, il
| comprend une partie inférieure pour se cacher,
des coulisses et un écran.

L'écran est composé d'un
cadre de bois dont les
dimensions moyennes
peuvent étre de 1 m de
haut sur 1,50 m de
large.

= Y

B e 1 r
obtenir
un écran
translucide
on peut utili-
ser du tissu
blane ou du
papier calque
résistant.

Un déman gak en position bondissante,
Neowg tatung, patiani. XIXC S,

LE THEATRE D’OMBRES DECOUPEES

Le théatre d'ombres dont Michel Ocelot s'est inspiré dans 1'animation de ses contes, est un
art trés ancien, probablement originaire d'Asie et plus particulierement de Chine ot les ombres
| étaient populaires des le XIe siecle. Puis cette forme de théatre s'étend a 1'Indonésie, la Thailande,
| la Turquie, la Gréce et la France (vers 1772 avec le théatre Séraphin).

‘ Le principe de base est trés simple : un écran, une source de lumiere et entre les deux, des

Les personnages sont dessinés sur du carton de
résistance moyenne puis découpés (leur hau-
teur peut varier entre 10 et 20 cm),

Pour la manipulation, on colle derriere une
baguette de bois.

On peut prévoir une articulation d'un bras ou
de la téte qui se réalise avec une attache pari-
sienne. A la partie mobile, on fixe de maniére
souple une autre baguette qui sera manipulée
horizontalement.

On peut évider certaines parties des sil-
houettes et coller du papier de cou-
leur. On peut naturellement confec-
tionner des décors accro-
chés en haut de 1'écran ou
sur les cotés. On peut utili-
ser des éléments naturels
(branches, fleurs...)

Ne jamais oublier que les
personnages doivent étre
schématisés car un beau
dessin ne donne pas for-
cément une ombre |
expressive.

Le dicu Shiva, Nant alung
Pattoni, XIX* S,

La source lumineuse :
On peut utiliser une forte lampe de poche, un |
projecteur de diapositives, un tube fluorescent

qui peut étre placé en haut de I'écran (ce qui |
évite les ombres projetées des baguettes). |
Il est nécessaire de faire des essais au préalable

en fonction de 1'effet que 1'on désire obtenir.

Faire apparaitre les personnages par les cotés et
ne pas oublier I'ambiance sonore. Des instru-
ments de musique simples (percussions, xylo-
phones, boites 4 musique...) apporteront beau-
coup au spectacle.



1 - LA PRINCESSE DES DIAMANTS

DOCUMENTATION
Eléments généraux sur les contes merveilleux

Apres de nombreux travaux datant seulement du début du XXe siécle, I'approche ethnographique, histo-
rique et morphologique du conte connait une avancée décisive avec la publication des travaux de Vladimir
Propp, Morphologie du conte, en 1928, qui restent encore la principale référence en la matiére.

On appelle conte merveilleux un conte qui part d'un méfait ou d'un manque et qui passe par les fonctions
intermédiaires pour aboutir au mariage ou a d'autres fonctions utilisées comme dénouement.
Interviennent également des éléments magiques sous formes d'objets ou de pouvoirs.

On peut donc dans le déroulement des contes identifier certains des éléments suivants que I'on illustrera
par des exemples pris dans La princesse des diamants

- La présentation du héros ou de 1'héroine

Qui est le personnage principal ? Comment est-il ?

C'est un jeune prince.

- La mission du héros

Quel probleme se pose ? Que devra faire le héros ?

Retrouver les 111 diamants et reconstituer le collier dans le temps compté par un sablier et mettre
un terme da la malédiction gui frappe la princesse d'immobilité.

- Les dangers rencontrés

La mission du héros est toujours difficile et comporte des risques.

Risquer d'étre transformé en fourmi.

- Les interdits

Les interdits sont énoncés comme une regle du jeu qu'il ne faut pas transgresser.
Il ne faut pas toucher a un diamant sous peine d'avoir a remplir la mission.

Il est interdit de se faire aider par un autre prince.

- Les aides
Qui va aider le héros ? Souvent il rend un service, a la suite de quoi quelqu'un ['aide.
1l empéche la destruction des fourmis qui, en remerciement, vont l'aider a rapporter les diamants.

- Le dénouement
Comment se termine la mission du héros ? Est-il heureux ? Pourquoi ?
Le prince délivre la princesse et ['épouse.




PISTES DE LECTURE

Nous proposons le début d'un conte de Grimm qui utilise le
méfait (transformation des enfants) et la malédiction.

Les sept corbeaitx

Un homme avait sept fils et pas de fille, 4 son grand désespoir.
Sa femmme enfin lui en donna une. Leur joie fut grande, mais
'enfant était fort petite et on résolut de l'ondoyer a cause de sa
faiblesse.

Le pére envoya en hate un de ses garcons chercher de I'ean a la
source ; les autres six coururent derriére lui, et comme ils se dis-
putaient & qui remplirait la cruche, celle-ci tomba & 1'eaun. Tout

j . elquﬁs mdxcausms de sména
qui SﬁI’VlI’OIlTI ensuite lors de la mise en jeu.

- 11 n'est pas nécessaire de faire parler les sept freres mais seu-
lement deux ou trois.

d'autres se]on 1es 1dées trouvees par Ies ehfants Peut-étre
auront-ls envie de les dessiner selon leur inspiration. Ne pas
oublier de les représenter de profil avec un tracé plus proche de
la caricature que du dessin réaliste. Les essayer sur I'écran pour
tester I'effet produit.

Une princesse est
retenue par une
malédiction dans
un lieu secret. On
sait qu’on s’en
approche quand
on trouve des dia-
mants dans I’herbe.
Mais tous les
princes qui ont
tenté de la déli-
vrer ont disparu
sans laisser de
trace...

interdits et n'osant pas rentrer, ils demeuraient 1a. Comme ils ne
revenaient toujours pas le pére s'impatienta et dit :

- Les coquins doivent jouer 4 un jeu quelconque qui les retient
et leur fait oublier ma commission.

Il craignait de voir sa fille frépasser sans étre ondoyée et s'écria
dans sa colére :

- Je voudrais qu'ils fussent tous les sept transformés en cor-
beaux !

A peine eut-l prononeé ces mots qu'il entendit un battement
d'ailes au-dessus de sa téte et apergut sept corbeaux tout noirs
qui avancaient.

- Imaginer une autre malédiction que d'étre statufice. Elle aurait
pu éire transformée ou enfermée dans un flacon comme cer-
fains génies.

- Imaginer d'autres transformations potr les prétendants qui
échouent dans leur mission. Attention, il faut que leur nouvel-
le forme permette la chute finale !

- Les statues : les enfants sont répartis dans l'espace par groupes
de deux face a face. L'un est sculpteur, 'autre est sculpté ; il ne
fait aucun mouvement volontaire mais se laisse guider.
L'exercice terminé, on inverse les roles.

- Le marionnettiste et sa marionnette ; ¢’est une variante de ['exer-
cice précédent. L'un est en surplomb (sur une chaise ou un banc)
et fait mine de manipuler une marionnette par des fils imagi-
naires. On inverse les roles ensuite.




3 - LA SORCIERE

DOCUMENTATION
Le chateau fort au Moyen-Age

1. palissade 8. haute-cour

2. lices 9. donjon

3. fossé 10. poterne

4. barbacane 11. hourds

5. courtine 12, chemin de ronde
6. tour d'angle 13. pont-levis

7. bassc-cour

Pour venir & bout de Ta résistance du chatean fort,
les assiggeants utilisent les premiéres «bouches a feus

- Pourquoi des chéiteaux forts ?
Dans les premiers si¢cles du Moyen-Age, 'autorité du roi était presque nulle. Les guerres étaient fré-
quentes et pour se protéder des envahisseurs, les seigneurs aux XlIle et XIIle siecles font construire - de
préférence sur des hauteurs - de véritables forteresses. Tout autour, des campagnes naissent et des villages
s'établissent.

Au début il s'agissait de simples tours essentiellement construites en bois. Puis sont apparus
des murs d'enceinte, des tours d'angles, des fossés, des ponts-levis, des créneaux, des

meurtrieres, des machicoulis...

- Les armes de 1'époque

Dans les premiers temps, les armes de défense des occupants du chiteau étaient assez
rudimentaires : les pierres, la poix, le plomb fondu, I'huile bouillante, les fléches.
Les assaillants disposaient de béliers pour enfoncer 'entrée, d'échelles, d'arcs
(avec une portée de 200 metres) et d'arbalétes plus précises.

Les premicres armes a feu, au XIVe siécle, ne sont pas beaucoup plus puissantes
mais le projectile lancé perce les armures. Au XVe siécle, l'artillerie devient plus
efficace et le tir est plus précis. Les artilleurs peuvent envoyer des projectiles
enflammés au coeur méme du chateau.

Vers 1450, un chevalier a revérn son
avmure pour se rendre au combat




ANALYSE DU CONTE

La mission du héros est définie par la déclaration du roi : péné-
trer dans le chiteau de la sorciere en échange de la main de sa
fille, L'action ne progresse pas par les coups d'éclats du héros mais

PISTES DE LECTURE

1l existe de nombreux textes sur la thématigue de la sorciere. On
peut citer entre autres Conies de la rue Broca de Pierre Gripari
(Grasset), Amandine Malabul Sorciére maladroite de Jill

1- Les sorciéres se rassemblent pour
danser la sarabande elles tournent,
tournent en rond tout autour du chau-
dronbon bouillon, bon bouillon...

En s'inspirant d'Amandine Malabul, on peut imaginer les
épreuves du diplome de fin d'études de soreellerie : savoir pilo-
ter un balai, apprendre & jeter des sorts, savoir préparer des
potions magiques...

On peut écrire la scéne de préparation du bon bouillon & partir
de la chanson.

1 - Ombres :

- Demander a chaque enfant de dessiner sa sorciére (o1 son sor-
cier | ) avec son objet maféfique favori ef d'imaginer sa manié-
re d'avancer, sa voix, son mode d'apparition sur I'écran. On
peut ainsi procéder a une sorte de défilé de mode avee élection
de "Miss sorciere'.

2 - Jeux théitraux :

- On peut procéder a la méme recherche individuelle et corpo-
relle sur le personnage trés fort de la sorciére.

2 - T'une y jette la sonnette d'un ser-
pent grichou, grichette 'autre queues
de trois lézards par malheur levés trop
tard bon bouillon, bon bouillon...

par les tentatives viclentes et infructueuses des prétendants.
L'épilogue est un coup de théatre par rapport a la récompense
promise.

Murphy (Gallimard), Sacrées sorciéres de Roald Dahl
(Gallimard)...

On peut utiliser également cette chanson traditionnelle du
Canada, Le boutillon des sorciéres ;

3 - Souris grises tout entiéres accomni-
pagnent vers de terre ceil de chat,
dents de rongeurs seront bien a la cha-
leur bon bouillon, bon bouillon...

" e 4 it b ——
- On peut imaginer un autre moyen pour le héros d'entrer dans
le chateau : il peut se faive passer pour un troubadour, un jon-
gleur, un comédien...

- On peut imaginer un autre épilogue ot la sorciere deviendrait
amie et protectrice du village...

- Ou coll nie] v .
. En deux files, face & face. La premiére file présente toutes
sortes de grimaces, la seconde observe. Dans un premier temps,
elle imite en miroir, dans un seeond temps, elle surenchérit.
Imaginer des tests d'entrée a 1'Académie Supérieure de
Sorcellerie.

. Travail de cheeur parlé sur une maniére collective de dire ou
de jouer Le bouillon des sorcieres. On peut trouver une rythmique
commune entrecoupée de passages individuels. On peut cher-
cher une mélodie qui conviendrait a des vers de six pieds.




DOCUMENTATION
Le Japon a I’époque Edo

L'histoire du Japon se divise en quatre périodes importantes :

- La période de HEIAN de 790 a 1185,

- La période de KAMAKURA de 1185 a 1333,

- La période de MUROMACHI et MOMOYAMA de 1333 4 1600,

- La période d'EDO de 1600 a 1863.

Le conte de Michel Ocelot se situe donc dans la derniére et fait référence aux estampes du peintre
Holkusai.

Les maisons
Elles ne sont pas tres grandes. Les pieces ont plusieurs fonctions et les paravents en osier ou en bambou
laqué sont trés utilisés car ils se déplacent ou s'enlevent facilement et permettent toutes sortes d'aména-
gements. La piece la plus agréable posséde une alcove surélevée,

le tokonoma. Au sol, on dispose des iatami, sortes de nattes
de paille tressée.

LYinsécurité

La violence se développe, les vols sont nombreux.
Les habitants organisent eux-mémes la protection de leur quar-
tier et montent la garde dés la tombée de la nuit. Des veilleurs
sillonnent les rues en frappant 'un contre l'autre des batons de
bois et donnent I'alarme quand c'est nécessaire.

Les samourais
Ce sont d'excellents combattants qui s'entrainent pendant de longues
années au manicment du sabre et de I'arc. IIs portent des vétements
amples et 1égers et sont protégés patr une armure en ¢eailles de métal
réunies par des cordelettes de soie.

Les arts martianx
Les plus connus sont le kendo (avec un sabre),
le sumo, le judo, le karaté.

Les spectacles

On peut citer principalement le Thédtre No {avec un personnage principal
souvent masqué), le Bunraku (avec de grandes marionnettes) et le kabuki
(qui racontait 'histoire du Japon).

La religion
Le Bouddhisme s'est répandu au Vle siecle. Au fur et & mesure de son expansior, les Japonais ont construit
de nouveaux temples dotés de pagodes. Les honzes en sont les prétres.
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ANALYSE DU CONTE

Dans ce conte, le héros est un héros négatif, un jeune malfai-
teur, fort et peu intelligent. L'objet de convoitise est un manteau
d'une grande valeur. Le pouvoir magique présent dans la plu-
part des contes est symbolisé par la force exceptionnelle de la

LECTURE

Nous proposons le début des dialogues tels qu'ils sont écrits et
utilisés dans le film par l'auteur :

Elle. Merci encore.

X. C'est moi qui vous remercie de m'avoir montré ce manteau et
m'avoir raconté son histoire.

Elle. J'ai été si heureuse de vous le montrer et de me souvenir.
X. Quelle beauté | Vous portez une fortune sur les épaules !
Elle. Oui ! C'est ridicule pour une vieille femme comme moi !

ter ces dialogues en ajoutant des indications de scéne sur les lieux
et sur la présence cachée du voleur qui écoute la conversation,

2 - Dans le récit du film, I'auteur procede a une ellipse sur 1'his-
toire du manteau. On peut donc imaginer cette histoire et écri-

Le Japon
d’Hokusai.

Une vieille dame,
adorable et férue
de poésie, rentre
chez elle la nuit.
Un malfaiteur la
suit, pour lui voler
son manteat.
Mais la vieille
dame a quelques
ressources et
I’lhomme va passer
une nuit qu’il
n’oubliera jamais.

vieille dame.

L'action progresse par la série de détours imposés qui consti-
tuent une sorte de parcours initiatique du jeune homme. Celui-
ci, contraint et forcé va découvrir des paysages et des poémes et
a la fin de la nuit recevra en remerciement... le manteau !

X. Certes pas ! Il vous va si bien !

Elle. En tout cas, il fait nuit et personne ne le verra !

X. Rentrez sans encombre !

Elle. Au revoir chere amie !

X. Bonne nuit chére madame Oiko.

Lui. Bonsoir grand-mére. Ou allez-vous comme ¢a ?

Elle. Oh chez mot, au coin de Nishihomia et de la troisieme rue.
On pewt lire ce passage en mettant 'accent sur des recherches de
VOLX.

marcl ande, symb hque ou magique ?
3 - Imaginer un petit film d'action oti interviendrait un samou-
rai pour défendre une vieille dame en danger.

donne auctmem cauon[ t d'abi
bleéme technique. Selon les choix que 1'on fait, la véalisation en
ombres sera différente :

- 1a scéne est vue de I'extérieur (choix du réalisateur). Le
décor montre la facade de la maison, les deux femmes et les élé-
ments de mobilier sont présentés de maniere floue (I'ombre de
I'ombre ! ). Le voleur, lui, étant dans la rue apparait nettement.

- la scéne est vue de l'intérieur ; les deux dames et le mobi-

Individuellement ou collectivement, la recherche peut porter
sur les anti-héros, 'univers des damnés de la terre, les margi-
naux, les misérables ou mal-aimés, ceux qui attivent par leur
cruauté et ceux qui souvent repoussent par leurs manques en
tous genres.

On peut rechercher des situations oti une chance leur est offer-
te et leur permet un parcours évolutif ou initiatique.



DOCUMENTATION
Le futur a ’aube du troisiéme millénaire

Le cinéma de science-fiction et les jeux vidéos nous donnent une représentation d'un futur tres particu-
lier, celui de la fiction.

Le futur en usage dans le monde moderne et tel que peuvent le comprendre les enfants est surtout celui
des robots et des missions dans 1'espace. Moins magique mais tout de méme surprenant par les prouesses
techniques.

Les robots
Les robots ne sont donc pas des surhommes de métal mais seulement des machines auxquelles un ordi-
nateur fait exécuter un travail précis. Ils sont surtout utilisés dans les usines mais également depuis
quelques années en médecine pour pratiquer des interventions chirurgicales. Citons quelques robots :

- Le robot plongeur relié par un cable a un bateau et qui peut exécuter des travaux sous-marins pres
d'oléoducs ou de plates-formes pétrolieres.

- La main artificielle commandée par un microprocesseur qui bouge gréce aux muscles du bras.

- Aibo, le chien robot inventé trés récemment par les Japonais. 1l est équipé de capteurs et d'un moteur.
Tl peut voir, entendre, sentir et bouger grice a 18 articulations. On nous dit qu'il est équipé de quatre ins-
tincts, et qu'il peut exprimer 6 émotions (joie, tristesse, colére, surprise, peur et mécontentement).

Les missions dans 'espace

On peut citer naturellement les satellites, engins automatisés qui collectent des données scientifiques,
transmettent des informations, servent de relais...

Les navettes effectuent des missions dans l'espace, lancent des satellites, les réparent grace a des bras arti-
culés.

Les sondes spatiales, robots qui explorent les planétes du systéme solaire, analysent le sol, la composition de
I'air, le climat... En 1997, Mars Pathfinder et son robot Sojourner, surnommé Rocky, ont collecté des échan-
tillons de roches et exploré l'environnement martien. En 1999, c'est Mars Polar Lander, expédié par les
Américains sur la planéte rouge.

En projet pour 2005 un autre robot : Sample Return que la France et les Etats-Unis doivent envoyer sur
Mars.




ANALYSE DU CONTE

On retrouve dans ce conte, transposé dans un univers de scien-
ce-fiction, les ingrédients habituels du conte merveilleux. La
mission est claire : se cacher et ne pas étre détecté par le
Meégaradar jusqu'au coucher du soleil pour pouvoir épouser la

PISTES DE LECTURE

Divers contes abordent ce théeme de la princesse cruelle qui tue
ses prétendants s'ils ne réussissent pas les épreuves imposées.
Citons Le compagnon raconté par Abbi Patrix dans Paroles de
conteurs aux Editions Syros (1995).

En Norvége, un garcon entrevoit dans un réve une belle jeune
fille. Il part a sa recherche, marche, marche...

Campagnon et écrire Ies ch.sﬂegues pour las mettre en Jje.
2 - Imaginer pour cette méme histoire la raison qui pousse la
jeune fille a tuer ses prétendants (dans le conte, elle est ensor-

-On peut ab@rder 1e fheme du visible/invisible par groupes de

gestes.

Science-fiction.
Une reine cruelle
tue ses préten-
dants grace a son
«mégaradar » et
son rayon de la
mort. Un simple
montreur de
«fabulo» (petit
animal qui siffle a
merveille) veut se
mesurer a elle et
I’épouser.

reine. Les pouvoirs magiques sont ceux du Mégaradar et de 1'ap-
pareil chargé de la désintégration. L'action consiste surtout a
découvrir les trois cachettes des prétendants jusqu'a la révéla-
tion de 1'astuce du héros.

Arrivé pres de son but la belle lui déclare :

"Pour me gagner, il y a trois épreuves. St tu les rates, ta téie ira
rejoindre celles des garcons gui sont venus avant toi. Regarde parla
fenétre "

Par la fenétre, on pouvait voir un enclos fait de piques. Sur
chaque pique, la téte d'un garcon. Quatre-vingt-dix-neuf tétes.
1l se tirera d'affaire grice a l'aide d'un mystérieux compagnon.

e de passer mapergu Il peut étre a1de par quelqu un é qul i] a
rendu service ou posséder un objet magique.




6 - PRINCE ET PRINCESSE

DOCUMENTATION |
Les costumes de princes et princesses a travers les siécles

Pour les reconstitutions récentes on peut s'inspirer de photographies ou d'habits réels, mais pour celles
qui sont antérieures au XIlle siécle les illustrations sont réalisées a partir des ceuvres d'art (tableaux,
tapisseries, sculptures...).

Une chronologie a travers les siécles reste approximative car les ceuvres d'art sont parfois fantaisistes.
Mais le choix des vétements, quels que soient les époques et les continents ne s'est jamais fait au hasard
et I'on reconnait facilement le costume d'un roi, d'un prétre, d'un paysan ou d'un soldat.

Les princes ou les princesses des contes ne sont souvent référencés ni dans le temps ni dans les lieux
(Autrefois, dans un lointain pays, vivait...) ce qui laisse une totale liberté pour 1'élaboration de leurs cos-
tumes ; il suffit d'y retrouver élégance, richesse, majesté...

Voici dong, a titre d'inspiration quelques, références a travers trois époques différentes :

An XVe siecle Au XVIe siécle Au XVIle siécle
-Robes décolletées a taille - Double collerette, robe trés - Fraise, chapeau 4 bonnet.
haute, longue. - Pourpoint avec col de dentelle.
- Pourpoints de soie, courts - Fraise, cape a col montant,

collants, chaussures pointues. pantalons bouffants,




ANALYSE DU CONTE

Ce conte est trés différent des autres. Pas de mission du héros !
Pas de héros d'ailleurs au sens habituel mais deux protagonistes
qui subissent 'action au hasard des transformations.

PISTES DE LECTURE

Beaucoup de contes utilisent la transformation, c'est une des
composantes de base qu'on a rencontré déja dans La princesse
des diamants.

Nous proposons un extrait d'un grand classigue, Le char botté de
Charles Perrault, :

L'ogre recut le chat aussi civilement que le peut un ogre et le fit
reposer. " On m'a assuré, dit le chat, que vous aviez le don de
vous changer en toutes sortes d'animaux ; que vous pouviez, par
exemple, vous transformer en lion, en éléphant. - Cela est vrai,
répondit 'ogre brusquement, et pour vous le montrer, vous
m'allez voir devenir lion." Le chat fut si effrayé de voir un lion

2 - Tmaginer pour Prince et princesse que la transformation ne se
produise que pour un seul personnage (& la suite d'une malédic-

ons | ) e i 1 _t résﬂudre, bl fant
dcmc trouvm une astuce pour représenter le passage d'une
forme & une autre. A vous d'essayer et de choisir. Nous pouvons
vous faire des suggestions mais c¢'est sur ['écran et a contre-jour
que vous pourrez juger de l'effet produit :

- on peut simultanément faire disparaitre une forme et en
faire apparaitre une autre,

- on peut utiliser des formes intermédiaires qui traduiront le
passage progressif,

- o1 peut éloigner une sihouette de 1'écran, provoquer un flou

Dans un parc
romantique, un
prince romantique
supplie une prin-
cesse romantique
de lui accorder un
baiser.

Elle y consent,
avec bien des scru-
pules. Le roman-
tisme

y résistera-t-il ?

Leur effort portera sur la maniére de s'embrasser avec des
formes, des tailles et postures peu courantes et... l'envie de
retrouver leur forme initiale.

devant lui qu'il gagna aussitot les gouttiéres, non sans peine et
sans péril, a cause de ses bottes qui ne valaient rien pour mar-
cher sur les tuiles.

Quelgues temps apres, le chat, ayant vu que 1'ogre avait quitté sa
premiére forme, deseendit, et avoua qu'il avait eu bien peur. "On
m'a assuré encore, dit le chat, mais je ne saurais le croire, que
vous aviez aussi le pouvoir de prendre la forme des plus petits ani-
maux ; par exemple, de vous changer en un rat, en une souris : je
vous avoue que je tiens cela tout a fait impossible. - Impossible ?
reprit l'ogre ; vous allez voir" et en méme temps il se changea en
une souris, qui se mit a courir sur le plancher. Le chat ne l'eut pas
plus tot apercue, qu'il se jeta dessus, et la mangea.

: pourrait peut-étre re
forme et son identité premieéres !

males on peut travailler sur les mai éres dema.nder ors de
déplacements dans I'espace de se sentir dur et solide comme de
'acier, cassant et fragile comme du verre, caoutchouteux, liqui-
de, collant...

- Viendra ensuite le travail sur diverses formes animales, leur
représentation par le corps et les attitudes en essayant de déga-
ger la particularité de tel ou tel animal : 1a trompe de 1'éléphant,
le cou de la girafe, la téte de la tortue, le déplacement ondoyant
du poisson...
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